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TEORIA DEL 16

Un hombre llego en nombre del amor. En nombre del amor.
Un hombre llegé y se fue. i Qué mas en nombre del amor?
0 rg U 0 Un hombre llegd para justificar. En nombre del amor.
Un hombre para derrocar. ¢ Qué més en nombre del amor?
( e n el n 0 m b re del u m 0 r) En nombre del amor Por la mafiana temprano un 4 de abril.
i Qué mds en nombre del amor? Un disparo suena en los cielos de Memphis.
En nombre del amor. Libre al fin.
(Bono - The Edge) ¢Qué mds en nombre del amor? Se llevaron tu vida

no pudieron llevarse tu orgullo.
Un hombre atrapado en un alambre de espinos

Un hombre que resiste. En nombre del amor.
Un hombre ahogado en una playa vacia. ¢ Qué mds en el nombre del amor?
Un hombre traicionado con un beso. En nombre del amor.

¢ Qué mas en nombre del amor?
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n esta temporada de decesos ilusires, lo 24 cvadros
celebrd su primera asamblea general de redactores. Y fue
un absoluto fracaso.
Teodoro, miembro encumbrado de la Redaccion, felino y
escriba, oficio de Secretario de Actas. Eramos tan pocos que,
podriajurarles, el maldito gato se reia. Y se reia de mi.
Los redactores presentes se empezaron a preguntar si era una
buena idea continuar en este barco que se hunde
indefectiblemente.
Tratando de capear el temporal, me propuse proseguir con el
orden del dia, haciendo como si nada pasase.
Es alli donde se desatd la jarana: ante mi propuesta de hacer
informes especiales para interesar al lector, me respondieron
que ellos no hacian informes ni un carajo, que eran artistas e
intelectuales y que escribian lo que les venia en gana y que ni
en ebrios ni drogados iban a hacer criticas de estrenos.
Cuando les dije que me gustaria revolucionar la revista, hacerla
mds fresca y accesible, me respondieron que pruebe acompaiiar
cada ejemplar con un cupdn canjeable por 1/4 Kg de helado de
Sei Tu.
Cvando les imploré que nos acerciramos al piblico, se
regocijaron como chacales, contéstandome que si queria
acercarme al pueblo, pusiera en la tapa a Fricky Fort en bolas.
Un redactor, particularmente irreverente, me sugirio
disfrazarme de Zulma Lobato y pasearme por la esquina de
Brasil y Salta un Sabado a las 2 de la mafiana. “Vas a fener el
publico bien cerca” me espeto.
Teodoro quedd panza arriba de tanto reirse.
Interpreto que los redactores me dieron un mandato claro: El
éxito es para los cobardes. Se necesita ser valiente (bien macho
dijeron, en realidad) para fracasar unay oray ofra vez.
Ergo, lo nuestro esintrépido, sin limites.
No puedo arriesgarme a decir que, en nuestra cruzada por el
fracaso permanente, somos incorruptibles. Pasa que nadie ha
intentado siquiera corrompernos.
No es desidia, ni mucho menos. Hemos intentado llegarle a

mucha gente. A nuestros escudlidos 43 seguidores en Twittery
500 amigos en Facebook tenemos que sumarle ndmeros
inciertos. Tendriamos que conseguir a Paenza para que calcdle
cuanta gente lee realmente la 24 cuadros. Un somero andlisis
nos arroja que la revista le llega directamente a unas 2000
personas. Ofras tantas la bajan de la pagina Web, més una
porcion que la consigue en Megaupload o Taringa.

A eso habria que sumarle la gente que, presuntamente la
reenvia.

Es una bocha de gente que recibe la revista. Sin embargo,
cuando sale, al par de dias, preguntamos entre nuesiros amigos:
¢ Che, leyeron la 24 cuadros?.

Y es ahi cuando empiezan los silencios incomodos, nos esquivan
la mirada. Los més despiertos, nos mienten descaradamente: $j,
lavi por arriba, estd buenisima, cuando fenga tiempo la leo.

los mds despistados nos miran con el cefio fruncido,
esforzandose como Manolito: ;La que...?

En esta, nuesira decimosexta edicion, hemos hecho las paces con
nuestras expectativas.

No nos preocupa mas si toda la gente a la que le mandamos lo
revista, siquiera abre el archivo.

Es mds, no nos vamos a preocupar mas por el lector, por
ninguno, no nos interesa nada.

Asi que a vos te decimos... Si, A VOS, que recibis la revista y la
mandas a la papelera de recicloje; A vos, que no la reenvias a
tus contactos; A vos, que nos tenés como correo no deseado; A
vos que pensds que somos SPAM; A vos, que la imprimis para
leerla mds comodo y después secas con nuestras humildes
palabras el pis de tu gato, a vos, que no pasas de la tapa: NO
NOS IMPORTA UN CARAJO DENADA.

No vamos a escribir sobre estrenos comerciales ni hacer
entrevistas a las estrellas de turno, ni vamos a sortear nada; no
vamos a hacer ninguna promocion, no vamos a hacerte la
propuesta “mds atractiva”.

Pero si no nos lees, no digas que te gusta el cine, farsante.




Dante Ferreti, Director de Arte de “E| nombreide lo Rosaz

La Direccion de Arfe

por Néstor Fonte
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INTRODUCCION

En lo actualidad es natural y necesario considerar, en toda
pelicula de ficcion, la definicion y funcionamiento de una
Direccion de Arte. Con distintos alcances, la organizacion de los
mecanismos artisticos y técnicos que permitan el cumplimiento
de la funcion y la determinacion de quién o quienes cumplirdn el
rol correspondiente, resultan fundamentales, ya sea que se
trate de una produccion de Hollywood de gran presupuesto o de
una peliculaindependiente y de autor.

"Una pelicula siempre se da en un entorno y la eleccidn de ese
entorno fiene que ver con la direccion de arfe”, ha expresado
oportunamente el decorador y director arfistico mexicano:
Eugenio Caballero, ganador del Oscar por su trabajo para El
laberinto del fauno.

Mediante la direccion de arte, se logra moldear el propésito
plastico de una peliculo; por ejemplo: através de la escenografia
y, en general, de lo que se vaya a ver en el filme. Todos los
componentes que pertenecen a la escena, hasta los mas
insignificantes, son tenidos en cuenta por el arte, para aportar al
concepto visual del filme y a su atmésfera.

Una buena direccion del arte hace que un set cobre vida, que se
le reconozca una pertenencia a alguien y, ademds, sus logros
suelen ayudar a los actores a creerse sus personajes. Para ello se
vale, intensivamente, de decorados, objetos, colores, vestuario
y maquillaje, y su buen funcionamiento depende de una
imprescindible coordinacion y complementacion enire sus
decisiones y tareas y las encaradas por la Direccion de
Fotografia del filme.

A pesar de su importancia, es posible que en algunas peliculos el
trabajo de la direccion de arte pase desapercibido; sin embargo,




en lo gran mayoria de los casos suele ocupar un rol
fundamental, incluso, hasta el grado de llegar a convertirse en el
personaje principal. Esto 0Oltimo sucede cuando la
espectacularidad de la puesta en escena es el mayor atractivo
del filme.

EL DIRECTOR DE ARTE

Como rol, estd al servicio de un arfe dramdtico y de una
propuesta estética condicionada por aspectos narrativos,
contextuales, emocionales y psicolagicos. Su principal funcion
estd infimamente vinculada con la creacion de una atmasfera
adecuada al mejor desarrollo del relato. En el contexto
cinematogrdfico, puede descubrirse belleza en lugares
desprovistos de toda lindura convencional, como por ejemplo en
el ambito de un desierto o dentro de una ciudad destruida por los
golpes de una guerra reciente, y esto se debe a que los
pardmetros estéficos responden a un sentido mas profundo que
formal.

En una produccion cinematogrdfica de envergadura, esta
bisqueda estética esta en manos del responsable del disefio de
produccion, quien para ello serd acompaiiado por fodo el equipo
del departamento de arte, con su Director a la cabeza.

Para el coso de producciones independientes, de hbajo
presupuesto o en cortometrajes donde se suele trabajar con un
equipo reducido de personas, el Director de Arte toma la
responsabilidad total sobre el topico, coordinando respecto de la
logistica necesaria para el cumplimiento de los objetivos de su
funcion con los responsables del drea de produccion del
proyecto.

Entre los principales temas que son de su incumbencia, deben
mencionarse: la coordinacion de todo lo referido al disefio
espacial, ambientacion, escenografia y objetos de accion
(utileria), como también el manejo y administracion de los
presupuestos que le correspondan.
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Simultaneamente, también resulta el principal asesor de lo
Direccion respecto a vestuario y maquillaje, con propuestas
compatibles con las decisiones estéticas del sector Fotografia.

En resumen, como jefe del departamento de Arte, sus labores
deben estar enfocadas fundamentalmente a:

> La administracion del presupuesto de arte y el calendario de
trabaijo, buscando optimizar tiempos y recursos.

> La coordinacion de la construccion escenogrdfica, abarcando
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las etapas de disefio, planificacion y construccion de los sets.

> La adecuacion de las locaciones para su posterior montaje de
ambientacion.

> La entrega en buen estado de las locaciones intervenidas por
el dreade arte.

> La coordinacion con los efectos especiales (Si son necesarios
para el proyecto).




Muchos responsables del arte en el cine defienden con conviccion
el valor clave que este aspecto, que ellos manejan, tiene dentro
del proceso de filmacion o grabacion de una pelicula; lo
identifican como una herramienta mds al servicio de la historia y
del director, aunque se sienten parte de un equipo
multidisciplinario. “Un director de arte solo no hace una pelicula,
aunque fiene una responsabilidad imporfante dentro del
cuarteto: director, guién, director de fotografia y director de
arte” sostiene Margarita Jusid (El perro e Historias
minimas).

ELARTEY LAPUESTA EN ESCENA

Hay géneros que requieren un fratamiento visual mas
elaborado como el histérico, el musical y el fantdstico. De ahi,
que la direccion de arte sea mds visible en ellos. El decorado, el
vestuario y el maquillaje pueden convertirse en una extension
de los mismos personajes y describirlos visualmente. La
escenografia puede "hablar" sobre lo que acontece en la accion.
Un trabajo efectivo de direccion de arte tiene lo capacidad de
conducir al espectador hacia determinados estados emocionales.
La creacion cinematografica requiere la comprension y
utilizacion del espacio escénico a partir de la inferpretacion y
planificacion del guion literario. Para ello el responsable del arte
de la pelicula, tendrd que tener en cuenta en forma oportuna,
tanto la puesta en cuadro, como la puesta en serie que se
encuentren predefinidas. En el abordaje del rodaie, si bien éste
se gesta desde el emplazamiento y caracterizacion de la camara,
la determinacion de un punto de vista adquiere importancia
respecto de la distribucion del espacio entendido en sus fres
dimensiones.

En este confexto, la direccion de arte aporta a los fundamentos
tedricos, artisticos y técnicos que estdn contenidos en la labor de
la "representacion espacial escénica” y de "ambiente”, conceptos
esenciales para una obra audiovisual. La buena utilizacion de
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estos aspectos de la representacion, que adquirirdn (dejando
por ahora de lado el 3D) una forma de expresion bidimensional
en la pantalla al momento de su contacto con el destinario final:
el poblico espectador, requiere de un manejo inteligente (en el
sentido mas amplio del término) de la disposicion de todos los
elementos participantes, con el fin de comunicar las emociones,

¢Ex? Director de Arte

ideas o informaciones que se constituyen en obra
cinematogrdfica, conformando asi un estilo visual desde la
integracion de los personajes al espacio.

Con amplitud de criterio, podria definirse a la puesta en escena
como la conjugacion de esos elementos que conforman la
imagen, a saber: decorados o escenografia; iluminacion;

vestuarios y caracterizacion; interprefacion; sonido. Una
variedad de elementos que, con sequridad, habrdn requerido de
la opinion del drea responsable del arte del filme en muchisimos
€asos.

En un senfido més especifico, puede referirse a la puesta en
escena como la composicion del escenario en el plano, es decir:
en qué lugar del encuadre se colocard cada elemento y cada
intérprete, ademds de los movimientos que efectian los actores
dentro del mismo.

La puesta en escena, entendida como composicion del encuadre,
tendrd mayor relevancia en un cine que utilice planos amplios,
en cuanto a tamaiio, y largos, en cuanto a duracion. En ellos,
podriamos ver a intérpretes entrando y saliendo de cuadro,
levantandose y desplazdndose en el espacio, recorriendo lo
pantalla. Es decir, jugando una especie de coreografia que serd
lo que dard dinamismo e interés a los planos. En estas
circunstancias, la coordinacion de la puesta con los aportes que
pueda ofrecerle el arfe de la peliculo, resultard de una
importancia superlativa.

CONCLUSION QUENO AGOTAELTEMA

Si bien no es la dnica, y tal vez para muchos no sea la mds
importante, la direccion de arte hace su formidable contribucion
para que una pelicula tenga coherencia estética y su atmésfera
sea verosimil, transmita emociones, conmueva, estremezca.
Ademds, hace que elementos como los espacios, el vestuario y
los objetos hablen de los personaies, establezcan un didlogo con
el espectador y también cuenten la historia.

Pensandolo un poco, es posible suponer que debido a la
responsabilidad que comporta este oficio para la estética y lo
historia de una pelicula, no resulta exirafio que a lo largo de lo
historia, numerosos directores reconocidos hayan comenzado
sus carreras en el dmbito de la direccion artistica. Un ejemplo
representativo de estas circunstancias es James Cameron
(Titanicy Aliens, el regreso).




LECURDRDS

Deporfivo Italiano del Futuro: Marinetti, Carra, Boccioni, Russolo Demoliendo museos a toda velocidad
En los albores del siglo XX el mundo cambiaba. Se consolidaba la era
industrial y esto llevaba a la formacion de un nuevo orden social. Los
descubrimientos y desarrollos cientificos permitian acceder a una nueva
' 7 era de comunicacion e informacion. La maquinaria se hacia presente
augurando simplificar la vida y posibilitando un futuro ain inimaginado.
v Todo estaba por hacerse. El hombre podia dominar el mundo gracias a la
L ciencia. Las ciudades se erigian como simbolos de una sociedad de
avanzada. El automdvil y el tren acortaban distancias y permitian
desplazamientos veloces. El movimiento, la velocidad, y la energia eran
y motores para esta nueva etapa que comenzaba. El futuro se proponia

: J como un momento superador del quietismo del pasado.

r El arte también cambiab: con la aparicion de la fotografia y el cine la
' percepcion del mundo y de lo artistico daba un giro de ciento ochenta
grados. La pintura comenzaba bisquedas estéticas que la llevaron por
caminos alejados de la figuracion. La luz, los colores y el movimiento
empezaban o ser explorados desde lugares diferentes de la
representacion. Se combinaban nuevas ideas con materiales de distintas
procedencias, posibilitando el procedimiento del montaje. Se acufiaba la
premisa de que lo hermoso debia ser a la vez funcional. La misica, la
literatura y el teatro indagaban nuevas formas, nuevos ritmos y

F’! i _ : estructuras. En el aire vibraba la sensacion de que el pasado ya habia sido,
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que ahora se debia construir hacia delante, “es preciso ser absolutamente
= _ modernos” nos decia Rimbavd.

£ En este ambiente de efervescencia hizo su aparicion el poeta, orador y
# dramaturgo Filippo Tommaso Marinetti(1876-1944) con postulados
T pletoricos de energia y contundencia. Era un provocador, un animador
'l‘" cultural, se lo ha llamado “/a cafeina de Europa” por lo que producia con
U u 0 sus escritos.
: Ya dirigia la revista Poesia, donde habia iniciado una campafia para
modificar la mentalidad y el papel del artista, cuando el 20 de febrero de
, 1909 publico El manifiesto del futurismo en Le Figaro. Esta homba
o b ' : 2 eralanzada desde Italia.
\/ El manifiesto proponia que el futurismo queria cantar el amor al peligro,
el hbito de la energia y de la temeridad, sus elementos poéticos serian el




valor, la audacia y la rebelion. Queria exaltar el movimiento
agresivo, el insomnio febril, el paso ligero, el salto mortal, la
hofetada y el puiietazo. Desdefiaba y pretendia demoler el arte
anterior. Proponia una nueva forma de belleza, la de lo
velocidad, por lo tanto un automévil veloz resultaba a su
criterio mas bello que la Victoria de Samocracia.

Un artista futurista seria alguien que “piensa y se expresa con
originalidad, fuerza, vivacidad, entusiasmo, agilidad y sintesis.
Quien odia los museos, los cementerios, las bibliotecas, el
academicismo, lo imitacion del pasado, el purismo y lo
meticulosidad.” Un artista futurista cree que es necesario
“escupir todos los dias en el altar del arfe”, necesitando de los
“dominios desconfiados de la intuicién libre”.

El primer manifiesto futurista incluia sentencias que trascendian
lo artistico y lo vinculaban con lo polifico y social. Proponia
“glorificar la guerra -Gnica higiene del mundo- el militarismo, el
patriotismo”. Proponia “combatir contra el moralismo, el
feminismo y toda cobardia oportunista o utilitaria” estaba en
contra del clero y de la familia apoyando las relaciones libres.
Ensalzaba la juventud y estaba en contra de la vejez. “Los mas
vigjos entre nosotros tienen ireinta afios: asi pues nos queda,
por lo menos, una década para cumplir nuestra obra. Cuando
tengamos cuarenta afios, que otros hombres mds jévenes y mas
valiosos nos arrojen a lo papelera como manuscritos indtiles.
jNosotros lo deseamos!”

Como modo de expresion de sus ideas los artistas organizaban
“veladas futuristas”. La primera fue en Trieste el 12 de enero
de 1910 en el Teatro Rosetti. Alli Marinetti protestd
furiosamente contra el culto a la tradicion y la comercializacion
del arte, cantando los alabanzas del militarismo y la guerra
patridticos. Todo esto fue cimentando la fama de los futuristas
como alborotadores.

El primer contingente de arfistas futuristas estaba conformado
por poetas, pintores, escultores y misicos. Fueron adhiriendo y
expresando sus ideas en manifiestos especificos. Los pintores
Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carrd, Luigi
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Russolo y Gino Severini firmaron en 1910 el Manifiesto
técnico de la pintura futurista. El misico Francesco
Balilla Pratellaen el mismo afio y al siguiente expone en dos
manifiestos las consideraciones sobre la misica futurista. Es
interesante sefialar que en 1913, L. Russolo escribio un
manifiesto sobre el arte de los ruidos basandose en la idea de
que los sonidos de las maquinas, los motores, los trenes y las
multitudes vociferantes eran una forma viable de misica. Mas
tarde se publicaron los manifiestos de la literatura futurista
(Marinetti, 1912), de lo escultura futurista (Umberto
Boccioni, 1913), de lo arquitectura futurista (Antonio
Sant Flia, 1914), y del teatro sintético futurista (B. Carrera,
Marinettiy E. Settimelli, 1915), entre ofros.

Introduciéndose en lo habitado (en picada sobre la ciudad) de Tullio Crali.

El futurismo Cinematografico

Las reflexiones sobre el cine futurista aparecieron en 1916 en
el Manifiesto de la Cinematografia Futurista firmado
por Filippo Tommaso Marinetti, Bruno Corra, Emilio
Settimelli , Arnaldo Ginna, Giacomo Balla, y Remo
Chiti. Eran el fruto de conclusiones sacadas de cortometrajes
abstractos realizados entre 1910y 1912 por Ginnay Corra, y
fundamentalmente de la pelicula manifiesto Vita Futurista,
realizada en 1916 por Arnaldo Ginna en colaboracion con
Marinetti, Corra, Settimelli Balla, Chiti Nanetti
Ungaroy Spada, rodada en Mildny en Florencia.

Segin el manifiesto: “a primera vista, el cinematdgrafo, nacido
hace pocos arios puede parecer ya futurista, es decir
desprovisto de pasado y libre de tradiciones: en realidad, of




surgir como featro sin palabras, ha heredado lo basura mds
tradicional del teatro literario. Podemos, pues, aplicar sin més al
cinematégrafo todo lo que hemos dicho y hecho respecto al
teatro dramdtico. Nuestra accion es legitima y necesaria, en la
medida en que el cinematégrafo hasta hoy ha sido, y tiende a
sequir siendo profundamente pasatista, mientras nosotros
vemos en él la posibilidad de un arte eminentemente futurista y
el medio de expresion mds adecvado a la plurisensibilidad de un
artista futurista.”

“H cinematdgrafo futurista que estamos preparando,
deformacion jocosa del universo, sintesis alogica y fugaz de la
vida mundial, serd lo mejor escuela para los jovenes: escuela de
alegria, de velocidad, de fuerza, de temeridad y de heroismo. El
cinematdgrafo futurista agudizard, desarrollard la sensibilidad,
acelerard lo imaginacion creativa, dard a lo inteligencia un
prodigioso sentido de simultaneidad y de omnipresencia. El
cinematdgrafo futurista contribuird asi a la renovacién general,
reemplazando a lo revista (siempre pedantesca), al drama
(siempre previsible) y matando al libro (siempre tedioso y
opresivo). Las necesidades de la propaganda nos obligardn a
publicar algon libro de vez en cuando. Pero preferimos
expresarnos a través del cinematégrafo, de grandes cuadros de
palabras en libertad y de los méviles carteles luminosos.”

“H cinematégrafo es un arte en si mismo. El cinematégrafo, por
tanto, jamds debe copiar al escenario. El cinematégrafo, al ser
fundamentalmente visual, deberd llevar a cabo principalmente
el proceso de Il pintura: distanciarse de la realidad, de lo
fotografia, de lo delicado y de lo solemne. Llegar a ser
antidelicado, deformante, impresionista, sintético, dindmico,
verbo-libre.”

El cine futurista proclama el rechazo a la narracion y al lenguaje
teatral.

El film futurista posibilitaria construir una sinfonia
poliexpresiva. En él entrardn “como medios de expresion los
elementos mds dispares: desde el fragmento de vida real a la
mancha de color, desde la linea a las palabras en libertad, desde
la misica cromdtica y pléstica a la misica de objetos. Serd, pues,
pintura, arquitectura, escultura, palabras en libertad, misica de
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colores, lineas y formas, revoltijo de objetos y realidad
cootizada”. Es interesante sefialar que esta concepcion
funcionard como matriz de casi todo el cine de vanguardia
posterior.

Luego el manifiesto da cuenta de todo un repertorio de recursos
técnico-expresivos que construirdn el cine futurista: analogias
utilizando la realidad directamente como uno de los dos
elementos de la analogia, generando metaforas expresivas.
Utilizacion de la simultaneidad y compenetracion de tiempos y
de lugares distintos mostrando en el mismo instante-encuadre
dos o tres visiones diferentes una junto a ofra. Investigaciones
musicales cinematografiadas (disonancias, acordes, sinfonias
de gestos, acontecimientos, colores, lineas, etc.). Poemas,
discursos y poesias cinematografiadas, mostrando todas las
imdgenes que los componen en la pantalla, con lo que se
ridicularizardn las obras de poetas pasatistas, transformando
las poesias mds nostdlgicamente monétonas y lloriconas en
espectdculos violentos, excitantes y de lo mds jocosos. Objetos
animados, humanizados, maquillados, vestidos,
pasionalizados, civilizados, danzantes, objetos sacados de su
ambiente habitual. Palabras en libertad en movimiento, entre
ofros recursos.

En sintesis la propuesta que presenta es “pintura + escultura
+ dinamismo plastico + palabras en libertad +
entonarrvidos + arquitectura + featro sintético =
CGinematografia futurista.”

En 1938, Marinettiy Ginna publicaron un nuevo fexto La
Cinematografia que afirmaba y actualizaba sus ideas de
1916. Cabe sefialar que este escrito fue redactado en pleno
apogeo del fascismo italiano, al que Marinetti y Ginna
adhieren explicitamente en sus primeras lineas. El  nuevo
documento partia de la propuesta de revisar conceptos
motivados por de la inclusion del sonido en el arte
cinematogrdfico, y de que se necesita “arrancar a o
cinematografia de su crisis actual estimulando su inevitable
salfo hacia adelante”. Consideraba que las aportaciones hechas
en 1916 fueron aplicadas en minima medida y por lo tanto

proponia revisarlas y aplicarlas. Realizaba un punteo de
veinficuatro items a fener en cuenta. A los ya explicitados en
1916 agregaba otros referidos al uso de musicas y voces
independientes de la imagen, aprovechamiento de la
posibilidad de manipulacion del fiempo y del espacio que
brindaba el cine, uso de las técnicas de los dibujos animados,
uso de colores independientes de la realidad de los objetos,
entre ofros.

Los itulos de cinematografia propiamente futurista furon muy
escasos, se puedria citar como ejemplo el film Vita Futurista,
o el corto Thais (Anton Guido Bragaglia, 1916), donde
experimentaba con la escenografia vanguardista, y adn en
ellos, segin Antonio Costa, se plasmaba parcialmente el
programa  del manifiesto. Entonces, ;donde podriamos
encontrar los aportes de este movimiento en la
cinematografia?

Futurismo cinematogrdfico y su legado

El movimiento futurista tuvo su origen en la Italia de los
primeros afios del siglo XX. Su semilla se fue sembrando en ese
pais y a partir de los manifiestos se fue expandiendo.
Marinetti o través de amistades personales y viajes fue
difundiendo por el mundo el nombre, el programa y las obras
del futurismo. En poco tiempo la palabra futurismo entraba en
el léxico comon “para indicar modernismo exasperado,
originalidad y extravagancia” (El futurismo, Mario
Verdone, pag. 124)

Podriamos esquematizar las influencias producidas por este
movimiento, siguiendo a Verdone, que considera al
futurismo como un catalizador, como un estimulante que
influyd y anticipd varias vanguardias sucesivas, estableciendo
cuatro categorias de relaciones:

1- Formacion de movimientos futuristas nacionales.

2- Influencia directa y positiva sobre otros movimientos de
vanguardia.

3- Influencia indirecta y negativa sobre otros movimientos de
vanguardia.




Thays. Film Futurista.

4- Intercambio entre futurismo y ofros movimientos de
vanguardia.

Es interesante destacar dos tipos de relaciones que fueron
impotantes para o cinemangruEa, por un lado la refereridaala
influencia negativa sobre ofros movimientos que influyé para
que el dadaismo se construyera como un movimiento
ideoldgicamente antagénico que tomara muchos de sus
elementos pero construyera en un senfido contrario sus
mensajes. Si bien ambos rechazaban el arte tradicional, el
futurismo era optimista con respecto al progreso y los
posibilidades del arte que abria eII) futuro, el dadaismo, en
cambio, se constituyd como un movimiento abiertamente
destructor que negaba al arte y promovia la necesidad de una
revolucion social.
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Y mas expresamente la referida a lo formacion de movimientos
futuristas nacionales donde importante destacar la influencia
del futurismo sobre la cinematografia rusa. El propio
Marinetti estuvo en Rusia y eso fue un factor decisivo a la
hora de comprender por qué fuvo tanta repercusion alli. Pero en
Rusia ol nacionalismo de Marinetti, se le opuso un
nacionalismo propio y sus seguidores se proclamaron Gnicos y
auténticos futuristas. Para el teatro y el cine son muy
importantes especialmente los discursos fedricos del poeta
Vladimir Maiakovski, que unido al movimiento futurista en
1911, publico en Kine-Journal en 1913 un articulo fitulado
Teatro, Cine, Futurismo, donde predijo “que el teatro atado
al ingenvo realismo y arfificio se mueve a su propia

destruccion”y debe entregar su herencia al cine firmenmente
atado a la accion de la realidad, “abriendo la puerta al teatro
del futuro, vinculadlo con el arte del actor”.

El movimiento futurista promovi e influencio los desarrollos
tedricos cinematograficos de grandes artistas rusos. Se podria
cdtar a Vsévolod Pudovkin con algunas de sus
investigaciones sobre el montaje. También a la FEKS o fabrica
del actor excéntrico con sus ensayos sobre el frabajo del actor. Y
an a Sergei Eisenstein, con su montaje de atracciones, y en
la ideologia explicita de la secuencia “hombres y maquinas”
de El acorazado Potemkin.

Un capitulo aparte merececia Denis Kaufman, que hasta
adopto el pseudonimo futurista de Dziga Vertov “el rompo
que gira”, con el que fue mundialmente conocido. Vertov
desarrolld especialmente la teoria del “cine-ojo” donde
explicitd técnicas artistico- expresivas del frabajo de la camara
y el montaje, fundadas en una valoracion positiva futurista de
la tecnologia. Y hasta sus temdticas han sido de anclaje
futurista: el movimiento, las ciudades, los medios de
comunicacion, el progreso, las maquinarias, el ritmo y la
velocidad. El cine de Vertov ha tenido una gran influencia en
el mundo y se ha convertido en uno de los referentes primarios
del cine documental.

A modo de sumaria conclusion

Marinetti decia “el futurismo no es una escuela. Es una
tendencia. Es un salfo hacia adelante”. Toda la concepcion de
sus desarrollos tedricos estaba muy relacionada con su
pensamiento, pero permitio experimentaciones, subdivisiones,
antagonias, intercambios y cambios que hicieron que desde
diferentes posiciones tedricas e ideologicas sus postulados
inspiraran a ofros arfistas y se mantuvieran vigentes por mas
de reinta afios.
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Listas y preferencias

Hablar de cine, escribir sobre él, querer decir algo sobre el cine,
es de algon modo hablar de uno mismo, dar a conocer a los
demds nuestros principios y acfitudes frente al cine, y por lo
tanto, frente ala vida.

Decir qué nos gusta y qué no, tratar de encontrar un por qué. Y
en algunos caso (buenos, afortunados casos), el por qué puede
no ser tan evidente, y lo verdaderamente interesante es aceptar
que peliculas que pueden ser menores, que no son de grandes
directores, que uno ha visto casualmente por cable, forman
parte de nosotros como las de grandes maestros, y lo mejor, sin
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muchas razones més que la emocion.

Contramano

Me gusta la tecnologia. La valoro como medio y como opcion
creativa. Pero desde hace un tiempo, y sin querer proponerme
como un cruzado, estoy dejando de lado ciertas virtudes
modernas. No es una cuestion de principios, pero es lo que pasa.
Hoy, cuando es lo normal tener celular, cable, computadoras
dual core, no tengo celular, no tengo cable, y tengo una
Pentium Il que se la banca.

No me desespera la comunicacion, la PCsirve para lo que la uso.

Lo que mds extrafio es el cable. En el cable encontré algunas
peliculas de esas que se instalan en nosofros. Y no las vi en
EUROPA EUROPA, o en otro de esos canales de programacion
selecta.

Cuando tenia cable, HBO era un canal abierto, y ahi veia TALES
FROM THE CRYPTy THE KIDS IN THE HALL, y la excelente
miniserie FALLEN ANGELS, homenaie ritual al policial negro,
producida por Phil Joanou, gran director que nos regald un
capitulo memorable (DEAD END FOR DELIA, con Gary
Oldman), serie que dio lugar a muchos directores, entre ellos, el




hoy reconocido Alfonso Cvarén, en uno de los mejores
capitulos de la serie.

Ademds de todo eso, podiamos encontrar algunas peliculas
especiales. ..

Un gran perro.

Tener cable es hacer zapping. En realidad, tener un conirol
remoto es hacer zapping. No se quién naci6 primero, silaidea de
tener muchos canales y la tecnologia respondid con el control
remoto para no levantarse fodo el tiempo, o si la comoda
posiblidad de cambiar desde el asiento, abri el juego de tener
“30 canales de mierda para elegir en TV" (THE WALLes del 79,
en esa época serian 30).

Enfre esos zappings que hacia buscando algo para ver,
encontraba cada tanto una “peliculita” sencilla, con unos chicos
jugando al béishol en un campito, armando el equipo,
integrando al “nuevo”, aprendiendo sobre la amistad, el deseo
por las mujeres y el amor al deporte. Siempre la agarraba
empezada, pero habia algo magnético: cada vez que me
cruzaba con esos chicos deporfistas, me quedaba un rato frente a
la pantalla, todo lo posible. Siempre me tenia que ir antes del
final, antes de saber como terminaba la historia.

Un dia busqué el nombre en la revista, y vi cuando la daban de
nuevo para poder grabarla. Se llamaba THE SANDLOT
(David Mickey Evans, 1993), y acd le rebautizaron (con
coherencia) NUESTRA PANDILLA, o en Canal 11 latitularon
(sin mucho gusto) CUIDADO, HERCULES VIGILA.

Hércules es un perrazo, guardidn de una casa que esos chicos,
siguiendo la leyenda urbana de su barrio, suponen una fortaleza
habitada por un misterioso y siniestro personaje, ex jugador de
baseball, que tiene a ese cancerbero cuidando su inexpugnable
morada.

Podriamos facilmente emparentarla con la excelente STAND
BY ME (CUENTA CONMIGO, Rob Reiner, 1986): ambas se
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ubican en la sensacion y la percepcion de un grupo de nifios, que
miden y perciben el mundo desde su perspectiva infantil. Decia
Truffaut que para un nifio, la rotura de un vaso podia ser una
tragedia. Y eso es muy aprovechable para el cine.

Pero la meta de CUENTA CONMIGO parece inmensa: los
ninos quieren ver un muerto por primera vez. No es menor, no
es lo normal de un grupo de nifios. Es una empresa enorme, es
el despertar sobre ciertas conciencias profundas, y el camino se
vuelve una aventura, con sus naturales obstaculos para unos
nifios vagando por un bosque.

En cambio, NUESTRA PANDILLA, film para TV, se concentra
en obstdculos y pretenciones mds pequefias: los nifios quieren
formar su equipo, jugar bien, ganar, ser basicamente nifios.
Apoyados en notables actuaciones del elenco infantil, todo se
vuelve natural y vistoso en su simpleza, y el director acierta
apoyando con mirada tranquila el desarrollo. Lo importante
estd frenfe a su cdmara, y su propuesta, es claramente
contemplar ese universo sin manierismos ni alardes técnicos.
En ambas peliculas, lo que se marca y enaltece es el valor de la
amistad y los vinculos que se crean en esos momentos de
pubertad y descubrimiento del mundo, con los pequefias
aventuras que se vuelven gigantes.

Como deciamos, CUENTA CONMIGOtoma valores mayores,
quizds mas provenientes de la literatura de Stephen King: el
protagonista encuentra la noticia de la muerte de su amigo de
lainfancia, y eso dispara el recuerdo de la aventura vivida para
ver aquel muerto en el bosque. NUESTRA PANDILLA, en
cambio, habla también del valor de la amistad nacida en esa
edad, pero recupera los recverdos desde una aventura
pequeia y formativa: los nifios aman el baseball como si fuera
lo Gnico que importa en ese momento en sus vidas, y el chico
nuevo (el protagonista, devenido luego en Comentarista
Deportivo) es rapidamente integrado al grupo. La pelicula no
hace un regodeo dramdtico con ese hecho. Contrariamente, se
muestra al lider, el Jet Rodriguez (luego exitoso jugador de
laliga) enseiando a todos el valor del trabajo en equipo.

La aventura se desencadena cuando una pelota firmada por
Babe Ruth cae en los dominios del “siniestro” perro
Hércules. Las esirategias de recuperacion son insolitas e
infantiles, como también lo es el final: el Jet logra entrar y salir
con la pelota, pero también con el perro, que lo persigue hasta




darle alcance y demostrar que la imaginacion infantil es
prodigiosa: no habia tal monstruo, sélo un San Bernardo tan
amable como su duefio Giego (James Earl Jones en ofra de
sus grandes apariciones secundarias). Nada es lo que parece, lo
dnico certero es esa valiosa amistad, y el hecho de que, como si
hablaran del cine, uno se vuelve jugador y ofro crifico, diferentes
formas de experimentar una inmensa pasion.

Una mas de boxeadores

La lucha en el ring puede ejemplificar y/o literalizar la lucha
humana. Rocky y Vietnam, Gatica y lo lucha politica
representando un sentir popular, LA FUERZA DE UNO (oira
de boxeo del director de Rocky, John Avildsen), lus siguientes
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ver Platt y Louis Gosset Jr. Estafadores.

Rocky y lo que hayan querido representar en la desvariada
carrera de ese personaje indivisible del propio Stallone,
TORO SALVAIJE, y Scorsese perdiendo “la lucha por el
Oscar” con GENTE COMO UNO (de todos modos, notable
pelicula).

Sobran ejemplos, nobles y de excelentes directores, pero vamos
a DIGGSTOWN (EL GOLPE PERFECTO, Michael Ritchie,
1992). Esta era ofra de esas peliculas que no podia pasar al
hacer zapping, y que también dejé alguna vez grabando para
verla completa.

Serd el deporte lo que las une. ;Serd que el deporte, en todas

sus variantes, se vuelve dramdticamente ideal para referenciar
lalucha?

No sé lo que la hace graciosa, sin dudas no es el nombre de su
director, pero el ritmo de esta batalla maraténica a la que se
someten los protagonistas estd logrado con gran pulso.

La proeza solicitada no puede ser més simple: James Woods
(gran papel del hombre, como casi siempre) organiza una
apuesta descabellada contra el dueiio del pueblo (un
“fabulosamente despreciable” Bruce Dern), y es que su
boxeador, ex campedn, nockeard a 10 boxeadores en 24 horas
(el ex campedn es Lo Gosset Jr, que ademds de entrenar
soldados en RETO AL DESTINO, y hacer de extraterrestre
bajo kilos de maquillaje en ENEMIGO MIO, ahora se sube
con dignidad al ring). Como decimos, la premisa no puede ser
mds simple, y los boxeadores se van volviendo, como
corresponde a una pelicula sencilla, y a cualquier videojuego,
cada vez mds dificiles. Lo que la pelicula ofrece es, otra vez,
una mirada oportuna sobre la dignidad, el honor, y los cadigos
(la ltima pelea lo demuesira, sorprendiendo y emocionando
por igual). Todo termina bien, el esfuerzo es premiado, la cosa
se soluciona, no hay muertos ni peligros tremendos, puede ser
una pelicula “fiofia”, pero no puede ser mejor lograda.

Vayauno a saber...

Podrian haber sido solo un par de peliculas més para television.
Quizds lo sean, y uno, que se emociona fdcilmente, las esté
sobrevalorando. Puede que no sean mejores que las otras
peliculas mencionadas al referirnos a ellas. Pero frente a lo
emocion, no vale la especulacion razonada de estudiante de
cine. A veces, sin tanto dinero, sin grandes estrellas que cobren
millones, sin mucho mds que una buena historia y amor por lo
que se cuenta, nos quedamos con peliculas menores davadas
enla memoria.
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1 - Vocabulario:

El desarrollo de este concepto depende de la cantidad
de palabras que queremos que posea el personaje,
determinando si se trata de un personaje culto, de
conocimientos medios o si presenta carencias al
hablar. Para ello debemos tener en cuenta que
aproximadamente enire los cuatro y los seis afios
una persona maneja unas 15.000 palabras; un
adulto promedio llega a unas 20.000 y una persona
culta a unas 30.000. Veamos el siguiente didlogo
extraido de EL CARTERO (1994).
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PABILO NERUDA conoce a MARIO, el cartero, durante su exilio en el
sur de Italia. MARIO es un hombre humilde, que todos los dias lleva
la correspondencia a casa de NERUDA. Entre ellos nace una amistad.
PABLO lee un poema a MARIO.

PABLO
Aqui en la isla, el mar, tanto mar, aunque sea por un instante dice
si, luego no, luego no. En azul, en espuma, en un galope. Dice no,
luego no. No puede estar tranquilo. Me llamo mar, repite golpeando
una piedra sin convencerla. Luego, con siete lenguas verdes, de
siete tigres verdes, de siete perros verdes, de siete mares verdes
la recorre, la besa, la humedece y se golpea el pecho repitiendo
su nombre. (Pausa) Bien, ;qué te parece?

MARIO
Es extrano.

PABILO
:Qué significa extrafio? Eres un critico severo.

MARIO
No, no su poema. Extrano.. extrgﬁoT Extrafio como me senti cuando lo
ecla.

PABLO
;Cémo te sentiste?

MARIO
No sé. Las palabras iban y venian.

PABILO
;Cémo el mar entonces?

MARIO
Exactamente, como el mar.

PABLO
Ahi tienes, ése es el ritmo.

MARIO
Me senti mareado en realidad. Porque.. No lo puedo explicar, me
senti como un bote gque se mecia en el vaivén de esas palabras.

PABLO
;Cémo un bote que se mecia en el vaivén de esas palabras? ;Sabes
qué has hecho Mario?

MARIO
No, ¢qué he hecho?

PABLO
Una metafora.

MARIO
iNo!

PABLO
iSi!

Si bien se frata de un didlogo que es bastante
simple en apariencia, notese la diferencia en el
uso de las palabras entre ambos personajes,
siendo PABLO una persona culta y MARIO
alguien que apenas ha tenido una educacion
basica. Por ese mofivo, cuando el poeta le
marca a su amigo que ha logrado decir una
metdfora, algo que para él solo estaba ol
alcance de la gente con educacion superior, la
sorpresa que demuestra es percibida de
manera natural por el espectador.




2 - Gramatica:

Es el estudio de las reglas y principios que
regulan el uso de las lenguas y la organizacion
de las palabras dentro de una oracion. Este
concepto sirve para que veamos de qué forma
organiza el lenguaje nuestro personaie, es decir,
de qué forma habla; cdmo se expresa. Veamos
como ejemplo un fragmento de EL BAZAR DE
LAS SORPRESAS (1940).
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En una tienda de regalos de Budapest. E1 joven Sr. KRALIK, jefe
de empleados, esta contento y decide compartir su alegria con
su amigo, el Sr. PIROVITCH.

. . KRALIK .
Eh, Pirovitch. ¢Quieres olr algo bonito?

PIROVITCH
S1i, ¢qué es?

KRALIK
Carta ,de una chica: “Mi corazdn temblaba cuando entré en
la oficina_ de correos y alll estabas, en la casilla ,
Te saqué de tu sobre y te leli. Te lel ahl mismo.. oh, mi
querido amigo..”

) . PIROVITCH
cQué significa todo esto?

3 . KRALIK . .
Verds, yo queria comprarme una enciclopedia.

) PIROVITCH
cEnciclopedia? ;De qué hablas?

KRALIK .
Llega un momento de la vida en que_uno se cansa de 1r a
bares y a salones, de baile, surge el deseo de mejorar. Al
comienzo uno quiere saber algo sobre arte, literatura,
historia.. Por ejemplo, ¢(cdOmo vive la gente en Brasil?

o PIROVITCH
cQué tiene que ver todo eso con la carta?
. KRALIK . .

T4 sabes gue no puedo comprarme una enciclopedia nueva,
asi que me puse a hojear os clasificados del domingo, me
equivoqué de pag1na(¥ encontré este aviso. (Saca un
recorte del bolsillo) Léelo.

PIROVITCH

“Chica moderna desea escribirse sobre temas culturales de
. manera andénima con joven inteligente y comprensivo.
Dirigirse_a_Querida Amiga, oficina postal 15, casilla de
correo 2377. Conozco,esﬁos.aV1sos los diarios estan

lenos. ¢Cuanto tiempo Ileva esto?

KRALIK . .
Cuatro cartas cada uno. Pero no es una chica comun.
Escucha: “;Eres alto o bajo? ¢Tus ojos son azules o
marrones? No me lo digas. ;Qué i1mporta en tanto nuestras
mentes coincidan?”

PIROVITCH
Es bonito.

~ KRALIK
Si, ¢verdad?

En este didlogo es bastante sencillo
ver como cada personaje tiene
organizado su parlamento de disfinta
manera, cOmo su gramdtica es
diferente, KRALIK es mas
verborrdgico, tiene que contar lo
anécdota completa, no le basta con
decir que conocid a una chica por
correspondencia; mientras que
PIROVITCH utiliza frases cortas y va
directo al punto.




3- Dialecto

Este concepto hace referencia a las variaciones de la lengua
asociadas a una region geogrdfica, por lo que también se lo
conoce como geolecto. En las peliculas, sobre todo las que
vienen de Hollywood, es comin que los distintos dialectos sean
representados por un marcado acento extranjero que modifica
el inglés natural para hacer ver a los espectadores que se trata
de un idioma distinto. Aunque la mejor solucion, aunque mds
compleja por cierto, es contar con actores que hablen el idioma
en cuestion y realizar el subtitulado en la pantalla.

4-Jerga

Es el nombre que se le da a una variedad del habla diferenciada
de lo lengua estandar, y muchas veces incomprensible para
aquellos que no hablan. A diferencia del dialecto, la jerga no
estd dada por una diferenciacion geografica, dividiéndose el
concepto en dos acepciones:

A. Jerga profesional: Es aquella que ufilizan ciertas
profesiones, como la forma particular de hablar que tienen lo
policia, 0 los médicos.

B. Argot: Es una jerga de tipo social, utilizada en diversos
grupos diferenciados dentro de la sociedad, por ejemplo las
pandillas o algunas tribus urbanas.

Cuando el guionista decide crear personajes que utilizan alguna
jerga, en sus dos sentidos, debe investigar muy bien qué fipo de
palabras y modismos son las que la diferencian del lenguaje
estindar; y si es factible que sus personajes la utilicen siempre,
con la respuesta pertinente de un partenaire no familiarizado
con ella, osi por el contrario sélo la utilizan cuando estén con sus
iguales.
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5 - Blasfemias

Son ese fipo de palabras que nuestros padres nos prohiben
decir cuando somos nifios y nos castigaban si lo haciamos. Son
las nunca bien ponderadas malas palabras, que forman parte
de los insultos y los exabruptos. Ningin personaie estd a salvo
de pronunciar alguna de estas palabrotas; lo que el guionista
debe preguntarse es si los usa con mucha frecuencia o sélo
cuando estd en una situacion que no puede controlar. Como
ejemplo veamos el siguiente fragmento de FRANKIE Y JOHNNY
(1991).

Johnny acaba de salir de prisidn y, bajo recomendacidn, consigue un
empleo como cocinero en el restaurante donde Frankie trabaja de mesera.

Johnny se enamora de Frankie, que teme llevar adelante una relacidn.
Una noche se encuentran jugando al Bowling.

JOHNNY
Sé que te persigo a todos lados.
FRANKIE
No sé de qué estas hablando.
JOHNNY

Me refiero a esto.. estoy enamorado de ti. Te amo. Estoy totalmente,
completamente loco por ti. Mi corazdn se detiene cada vez que te
observo. Personalmente creo que debemos casarnos y definitivamente,
guiero tener hijos. Cuatro o cinco si es posible. Lo hice, lo he
dicho. ¢Era tan dificil? No tienes que decir nada, no tienes que
contestarme. Sélo queria desahogarme. Me quité un peso de encima.

. FRANKIE .
¢cTe quitaste un peso de encima? Me parece una mierda.
. . JOHNNY .
No digas eso, Frankie. Es wvulgar. No es tu estilo.
FRANKIE

No te metas con mi estilo. Hablo como me da la maldita gana, de la
maldita manera que siento. Es mi maldita noche de bolos, y tU ¢quién
crees gque eres para arruinar mi maldita noche diciéndome que me
amas?
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Como puede observarse en esta situacion, no es que
el personaje de Frankie hable siempre de esa forma,
pero Johnny acaba de descolocarla de su “lugar
sequro”, y no encuentra mejor forma para salir de la
situacion que soltar una pila e insultos.

Hasta acd llegamos estimados lectores, con esta serie
de notas con las quethe intentado acercart
los elementos bdsicos para lograr
verosimiles. Les pido que una ve
conceptos los practiquen hasia
intenciones dela formamads ¢
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e dije “Yaaa, mein fuhrer!” y me fui. El director de esta

revista esta podrido de mi polifica de escribir notas sobre

animes de ofras décadas y me pedia algo fresco. El ensayo
de mi respuesta fue “Che, pero acd nadie esta escribiendo sobre
estrenos. .." peroimaginé que el repudio de los colegas iba a ser
magnanimo. Entonces, como dice el refrdn de esta nueva era
“Agaché la cabezayy. ..".

En fin. Me dediqué a buscar algunos animes nuevitos que me
entusiasmaran algo. Que es algo que no sucede porque el anime
de la Oltima década apesta a diantres (lean mi descargo al final).
Realmente apesta. El sucesor de Dragon Ballfue Narutoy con

eso digo todo (y pueden venir dos millones de amantes de
Naruto a decirme lo que quieran, pero sepan que soy alio y
violento). Editorial Ivrea, acd en Argentina, lleg a editar el
manga de una estupidez inmensa como Midori no Hibi que si
quieren los invito a buscar en internet que es.

¢Pantallazo general? Un dia un tipo se levanta y en vez de
mano derecha tiene una mindscula minita que esta enamorada
de él. Metdfora de la paja muy burdamente conducida, sin
duda, horrible, y ¢A quién carajo se le podria ocurrir hacer no
solamente un manga, sino también un anime y toneladas de
merch de esa poronga? A los ponjas. Y a los otakus enfermos del
bocho (cuanta oscuridad hay adentro de algunos marofitos)

por Herndn Castano

obviamente no se les escapé comprarla. Pero emprendamos el
corpus y dejemos este prologo infame.

No se rian. El primer anime que voy a resefiar en este hermoso
nimero se llama:

So-Ra-No-Wo-To 0 Sora No Woto (Sonidos de los Cielos).

En estos tiempos donde la guerra no es como en las pelis de
Kubrick o de Oliver Piedrén, algunos animes usan el tema de
la guerra como subyacencia para relatar temas mas intimos
como en el caso de Sora No Woto, o intrincadas tramas
politico-culturales, como en Gasaraki. Sora No Woto (SNW)




no alcanza los niveles de excelencia de Gasaraki, ni tampoco
sus cotas de complejidad por suerte - pero con algo de
imaginacion y una calidad grafica superlativa encuentra ese
resquicio desde donde asomar la cabeza y dejar una marca no
profunda, pero linda.

SNW proviene de un triunvirato de animes creado bajo el
proyecto Anime no Chikara. Este proyecto es una idea
conjunta del canal Tv Tokyo y Aniplex, que es la union
japonesa de Somy Picturesy Sony Musicy fue parcialmente
responsable en su momento de grandes momentos del anime
como Blood: The Last Vampire y Full Metal Alchemist.
Anime no Chikara es un segmento de animes absolutamente
originales. 0 seq, sin base en ninguna otra plataforma.

La direccion del anime corrio por cuenta de Mamoru Kanbe,
conocido en parte por haber dirigido una parva de capitulos de
ese embole popular que es Elfen Lied, y los guiones surgieron
de lo pluma de Hiroyuki Yoshino que obtuvo cierto
conocimiento por escribir muchos capitulos de Gundam Seed,
una de las secuelas de Gundam que consiguio bastante éxito.

La historia de SNW no es tan simple y fiene cierta peculariedad
interesante. La protagonista, Kanata Sorami (Sora-mi eh,
¢eh?), es una chica que transcurre su vida en el interin de una
gran guerra de carécter mundial y que, a pesar de ejercer el feo
trabajo de ser parte del ejercito de Seize, tiene un suefio artie:
tocar la trompeta. La de bronce. Su suefio tiene asidero en su
pasado. Tras extraviarse de pequeiia es rescatada por Hllya, una
gran frompetista y - curiosamente - la princesa de Helvetia. Y
como todos los traumas infantiles, pico en punta de adolescente.
Para los japoneses la misica es tan importante como el manga.
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Una sociedad tan reprimida necesita de sus complices.

En SNW, las protagonistas (si, casi todas minas) fienen fareas
fundamentales: cvidar la fortaleza, prepararse para algin
ataque y, el toque japones que no podia fallar y que a mi me
recuerda a una serie de OVAS que emitian mucho en el fenecido
Locomotion y del cual se me escapa el nombre: mantener vivas
las tradiciones del lugar. Una de ellas, dice que los doncellas de
lo ciudad (los doncellas de fuego) deben representar el
momento en que unas chicas del poblado vencieron a un
demonio. Una boludez si, pero bueno, en los pueblos del interior

del pais se hace la fiesta de la mortadela bocha y el cologuio del
fiandd. Cada pueblo con sus avatares. Soramillega a Seizey la
asignan entonces al peloton 1721, donde buscara afincarse y
aprender por fin como maniobrar la trompeta. La de bronce.

El argumento, para los legos, es sin duda, bastante insdlito, sin
embargo, los contreras, los Lilitas de este mundo han
encontrado en SNW referencias a ofro anime que no se vio més
que en unas cinco calles de Tokyo: K-ON!En realidad, para ser
sincero, K-ON! tuvo un moderado suceso y algunas similitudes
tiene, pero bueno, es lo mismo que criticar a BT-X diciendo que
es igual a Saint Seiya. La realidad es que lo original dura, a




veces, un glorioso segundo hasta que alguien encuentra que no
lo fuiste. Como diria nuestro profeta posmoderno: “No importa
que fan bien hagas las cosas o lo mucho que fe esfuerces,
siempre habrd alguien que lo haga mejor que tv”. Homero J.
Simpson.

La importancia de SNW parte mas que nada de su produccion
musical. Logico. En definifiva, ninguna obra fundamental, pero
muy visible. Las riticas provienen mas que nada del disefio de
personajes, que confrasta con la magnifica calidad de
animacion, full HD. Y no es que sean feos, pero carecen de un
nivel de seriedad que no llega a arrvinar el producto final.

El sequndo anime que quiero resefiar va por el lado de la
fantasio, con toques sobrenaturales y algo de comedia y
romance. Un cocoliche, pero uno bueno, como una fritanga
donde no se zarpa ningin ingrediente.

Dance in the Vampire Bund (Baile en la colonia de
vampiros)

Si, se llama asi, §Y que? ¢Alguien te ritica a vos por llamarte
Epaminondas por ejemplo? No. 0 si. Quien sabe. El que lo
haga es un hijo de mil putas.

La historia de este anime tiene una arista muy copada: Japon
esta hundido en su deuda externa. ;Quién aparece para
salvarlos? Mina Tepes. Como bien recordaran los vampirofilos,
Vlad Tepes era el principe de Valaquia, y aquel en quien
Bram Stoker se baso para hacer a su Drdcula. La cosa es que
este Tepes era un jodido de aquellos, y en su guerra contra el
imperio ofomano empald a unas setenta mil personas. Bueno,
Vlad Tepes fue hijo de Viad Dracul (Dracul en rumano
significa demonio. .. los rumanos la tenian dara). En fin, los
japoneses le inventaron una hija que, a diferencia de su padre,
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NO es fea como la mierda. La hija, Mina Tepes, es obviamente
una vampiresa, y acude a Japon para auxilior ol pais
financieramente pero con una condicion: que Japon le ceda una
porcion de sus fierras para que ella y sus compafieros
chupasangre puedan convivir, a lo cual el pais, medianamente
accede. Aca hago una pequeiia interrupcion: ;No se habrdn
inspirado en el chiste nacional ese de “vendamosle La Rioja a los
japoneses” que se hacia con cierta asidvidad a fines de los
noventa? Bueno, en fin. Nozumu Tamaki, su creador, nacid en
el siete de octubre de 1966, un dia picante para Asia, porque la
Union Soviética quiere fuera de sus fronteras a todos los
estudiantes chinos (;otra efeméride? Ese mismo dia pero en
1950, Chinainvade al Tibef). Cuarenta afios despues saca su
primer manga popular: Dance in the Vampire Bund que va
a converfirse en un exitoso anime cuairo afios despues.
(laramente, le dieron un tiempo. El Estudio Shaft (jSHAFT),
que no venia pegando muchas glorias se dedico a producir la
serie del manga y le fue bastante bien. A la que no le va bien es
a Mina Tepes, que apenas asentada en la costa japonesa,
grupos ferroristas quieren bajarle el copete y ella tiene que
reaccionar como suelen reaccionar los vampiros: mostrando los
dientes.

La animacion, para el dia de la fecha, es un poco mas que
buena, pero lejos de los niveles que alcanza SNW. Los animes
de vampiros (y muchas peliculas también) suelen abusar de ese
romanticismo en las formas, vestimentas y estilo reservado a
los seres dvidos de sangre; y particularmente en los animes, eso
se suele trasladar a la animacion en si. Los personajes de ojos
gigantes, hiper pdlidos y sin pupilas son un “debe ser” de los
animes de vampiros. DITVB no es la excepcion. Tampoco
escapa al romance. Mina esta enamorada de Akira Kaburagi

Regendorf (alguién va a tener que investigar el amor de los
japoneses por Alemania. .. ;0 sequirdn en un eje del mal?).
Akira, como no podia ser de otra forma, es un hombre lobo.

Si, Nozumu Tamaki no habia hecho nada de éxito hasta el
momento simplemente porque no tenia (ni tiene) una puta
idea original. Hoy por hoy, lo mas importante es tener una
idea, y lo pereza intelectual es dominadora. Nadie quiere
inventar. Todos se agarran a las ubres de esa loba dadivosa que
es el éxito pasado y ya.

En el mundo vampiril de Dance... hay tres clases de vampiros:
los normales, aquellos que chupan sangre para vivir pero que
la ponen donde sea. Los “descolmillados”, aquellos que siendo
vampiros se han removido los colmillos para evitar lastimar a
los humanos. Y los “Sangre Verdadera”, aquellos vampiros que
solo mantienen sexo con ofros vampiros. En Harry Potter
serian los Malfoy. En la serie hay tres “true blood” (je) y son
lores y los tres quieren hacerle un hijo a Mina, porque es la
dltima vampiro de sangre pura. Para lograr esto, tienen que
acabar con Akira, del clan de los hombres loboyy... Bueno.
Nozumu Tomaki se tomé una taza de Crepisculo, con dos
cucharadas de Underworld y mas tarde se tomd una linea de
toda poronga con colmillos que pasara por delante de sus ojos y
cred este plagio gigantesco. Sin embargo, sorpresa sorpresa,
no es un bodrio.

Aunque hace cuatro afios se viene serializando el manga,
Shaft saco un anime de doce capitulos hasta ahora y es un
entretenimiento bastante aceptable, que fue escrito
curiosamente, por el mismo que guiond SNW para lo
television, Hiroyuki Yoshino, que es el Chuck Dixon del
anime. Escribe para todo lo que le pasa por debajo de la narizy
casi todo lo devuelve hien. Me refiero a que es un escritor por




encargo del estudio Sunrise, por ende escribe a lo tarado.

Sora No Wotoy Dance in the Vampire Bund son dos de los
animes del 2010 que mas éxito han tenido dentro de limites
logicos. Ninguna es una serie shonen (para adolescentes
varones, como Dragon Ball, Naruto o Saint Seiya). Por el
lado de Sora No Woto, no provenia de ninguna otra
plataforma, por lo tanto no tenia asegurado de ninguna manera
una hase de sequidores minima, lo cual siempre es un riesgo.
Porque todos sabemos que Malparida tiene veinticinco puntos
de rating no por su calidad intrinseca, sino porque Gonzalo
Herediapela abdominales cada diez minutos y le da murra a lo
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nieta de Mierda Legrand cada cinco.

Dance in the Vampire Bund proviene de un manga, pero de
una revista que no es el extinguido Shonen Jump (que vendia
dos millones de revistas por semana), sino del Comic Flapper,
una publicacion mensual bastante menor.

Estossignifica dos cosas:

1-Estimado director:

El nivel del anime cae y es una desgracia porque estamos en el
mejor momento de la tecnologia. El High Definition, 3D, sonido
envolvente al alcance de los hogares. ;Por qué cae? La

originalidad dejo de existir porque los margenes para
desarrollar una historia (en la pantalla) son muy cortos. Hoy la
media de una serie son de 13 a 26 capitulos. Esto conspira
conira el desarrollo de los personajes, no del argumento, donde
si gana, porque evita los estiramientos inecesarios. Sin
embargo, la gente no se enamora de los argumentos, se
enamora de los personaies. El personaje te lleva a seguir una
serie. Las series cortas posibilitan la evolucion y el cambio de
merchandising necesario. Infernet esta succionando el dinero de
las productoras porque las series se reproducen viralmente sin
que lo gente fenga que pagar un peso por verla en buena
calidad mediante esta maravilla que es la pirateria. Los yenes se
estan ganando con la venta de mercaderia. Por eso las series
tienen que durar poco y derivar hacia los buy-products:
muiiecos, bandas de sonido (que la gente compra por los
libritos), versiones en blu ray, figuras de accion, estatuillas,
remeras. .. y peliculas semestrales.

2-NOME GUSTAN LOS NUEVOS ANIMES.

Realmente, me parecen una bosta el 90% de ellos. Estan hechos
a los pedos, las historias terminan como los Thundercats:
cortadas y sin final. Si, lo animacion es mejor, ¢Pero de que sirve
silo voy a disfrutar por diez capitulos de mierda? De nada. Es la
antesala a una milanesa con papas fritas. Estas comiéndote un
pancito con mayonesa y ves que el mozo se va con la milanesa y
te mira con cara de “Que lento sos”. No me encarifio con un
anime que ya se fue, y me obligan a leer el manga que es diez
veces mas dificil de conseguir y terriblemente engorroso de leer
enla computadora.

No obstante, cumpli. El mes que viene, ofros dos animes nuevos,
o un anime viejo. El piblico decide. El privado, al fondo a la
derecha.
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moda ni envejecen jomds. Tamaria finalidad, ni més ni

menos, es la que propone el realizador chileno radicado
en Argentina Esteban Rojas desde su pelicula La Casa por la
Ventana (2010), una co-produccion argentino-chilena de la
que -segin dicen los que saben- flamea el espiritu de John
Hughes. En esta entrevista, Rojas nos cuenta como fue el
trabajo de co-produccion entre paises, las aparentes diferencias
en idiosincrasias geogrdficas, sus primeras reacciones ante las
criticas y como es el frajin de estrenar y distribuir tus propias
peliculas.

U na vuelta a las comedias clasicas, esas (1ue no pasan de

; Qué necesitaste para contar la historia de La Casa por
a Ventana?

Principalmente necesitabamos una casa llena de gente. No fue
algo tacil de conseguir. La pelicula se filmo en Concepcion,
Chile, un lugar donde casi no hay produccion audiovisual, por lo
tanto hay pocos actores y técnicos. Casi todos los parficipantes
eran aficionados o amigos. Hubo escenas donde literalmente
tuvimos que correr a la calle y buscar a la primera persona que
encontrdbamos para que hiciera de exira.

Ademds de la casa en si, fueron necesarios: mucho vestuario del
ejército de salvacion o feria americana, una cémara minidv para
fi\mur, un micréfono viejo para grabar sonido y varias lucecitas
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dicroicas y seis tubos para iluminar. No mucho mds que eso. Ah,
SACAN D O P E |_I C U LAS D E I_ c LOS ET y mucho pan, mucha leche para catering.

¢Como fue la experiencia de estrenar tu pelicula en

1 1 Argentina?
EntreVIStu Q EStebun Rolusl Linda y exirafia. Si bien vivo aca hace afios y soy parte de
. VideoFlims, una distribuidora de cine que se dedica a estrenar
d"’EdOI’ de I_u cusu por |u Ve n'l'u na (20 ] 0) peliculas en Buenos Aires, la pelicula se filmd en Chile y es
bien chilena. Acd la gente la recibi6 con carifio y se han reido,
pero creo que el potencial maximo de esta peli estd en su pais de
ori?en. Vamos a ver como le va en Chile que se pasa ahora en
’ o un festival.
Por H e r n u n Pu n eSSI Siendo técnicamente tu debut en salas, ;cudl fue tu
sensacion ante las criticas periodisticas que recibio La
Casa...?
Fue una sensacion muy linda saber que hay crificos y periodistas

-




que se toman el tiempo de ver tu pelicula y escribir acerca de
ella. Tuvimos lindas criticas de A Sala Llena Online y una
buena resefia en la Haciendo Cine. Se siente muy bien saber
que tu pelicula no quedard olvidada en un cléset, que la gente la
est viendo, que se estd hablando de ella y que se seguird
pasando por aquiy por alla.

¢Qué papel cumple el espectador en tu pelicula?
Todavia no se vio comercialmente en Chile, ; crees que
reaccionard distinto por cuestiones de idiosincrasia o
las diferencias geogrdficas no le afectardn?

El espectador cumple el inico papel que deberia tener siempre.
E de “disfrutador oficial de la experiencia”. No més que eso.
Mientras la gente quiera pasar un buen rato en la sala viendo
una historia simpdtica y ojald- conmovedora, estd cumpliendo su
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rol con excelencia. Respecto a Chile, eso esta por verse, la
pelicula se pasa en un par de semanas en Santiago y veremos
ué onda. Yo creo que quizds haya un par de chistes que
?uncionen mejor ahi que acd.

Revisando un poco tu filmografia, ;qué pasard de
ahora en mds con Post: La Aventura Completa?

Post fue un proyecto con el cual nunca esperamos nada mds que
divertirnos mientras lo filmabamos los fines de semana. Asi que
todo lo que vino después... el que se convirtiera en una
pelicula, que lo van a pasar en el Festival Internacional de
Mar del Plata, que nos invitaron para dar una charla ol
respecto, que se estrenara con colosal éxito en un bar de
Buenos Aires, efc. .. todo eso, fue una sorpresa tremenda y
maravillosa. No sabemos bien qué sucederd de aqui en

adelante con Post. Solo sabemos que ya no filmaremos mds
capitulos, que queda todo en formato “largometraje” y que
sacaremos un DVD groso con muchos exiras locos. Tampoco
descartamos enviarlo a un sinfin de festivales.

¢ Cudles son tus proximos proyectos? ;Es cierto que
pensas hacer la pelicvla de Fomingo, uno de tus mds
prolificos cortometrajes?

Eso no es mds que un rumor. No hay ni guién, pero no es una
mala idea. Si Vlado Rosas, mi pariner in crime se copa seria
una linda pelicula y muy graciosa. Por ahora no sé cual serd mi
proxima peli pero tengo ganas de hacer jotra ya mismo!

Teniendo ya dos peliculas y varios cortometrajes ,
équé le recomendds a los estudiantes de cine para
introducirse profesionalmente en el mundo del cine?
Que filmen, que filmen mds y que no paren de filmar. Cortos,
largos, medios, clips, videoarte, lo que quieran. El cine, desde
mi punto de vista, es una artesania. Hay que soltar la mano en
todas las areas. Haciendo camara para que fu encuadre sea més
lindo, editando para que tu peﬁ tenga mds ritmo y mejor
narracion, dirigiendo actores para ?Iegur a lo sensacion
adecvada y poger comunicarse mejor, etc, etc. No hay mejor
manera de aprender que filmando. Ah, y que cuando ya estén
mds capitos, que se preocupen de la disirﬂ)ucién, ya que si tu
peli queda en el closet, es como si nunca hubiera existido.

¢Qué opinion te merece la factura, distribucion y
exhibicion independiente como bastion esperanzador
del cine contempordneo?

La mejor opinion que podria dar es decr que el cine
independiente, su factura, distribucion y exhibicion es mi vida.
Le dedico todos los dias de la semana a que se hagan y se
distribuyan y se exhiban mas peliculas como la mia y como las
de mis amigos y como las de todos los cineastas que componen
el catdlogo de nuestra distribuidora VideoFlims. Es nuestra
manera de comunicarnos con el mundo, es nuestro lenguaie y
lucharemos por sequir haciéndolo hasta el fin de nuestros dias.
Somos fandticos y fundamentalistas de lo que hacemos. Y nos
encanta.




modo de introduccion, es posible afirmar que todo relato

documental constituye una forma audiovisual distinta a la

ficcion, en la medida en que los hechos que expone se
refieren a, y estdn respaldados por, la realidad.
Mientras que el verosimil en la ficcion se construye por las
caracteristicas intrinsecas del relato, es decir sobre una realidad
que se construye durante el transcurso del mismo, cuyas reglas
se conocen con claridad; el verosimil del documental estd
determinado por una realidad que lo circunda y lo trasciende.

Otra diferencia fundamental entre la ficcion y el documental
radica en el lugar que tiene el guion dentro sus respectivos
procesos creativos: En la ficcion el guion constituye una primera
etapa, a partir de lo cual se desarrollardn los etapas
subsiguientes, a saber la realizacion y el montaje.

En el documental, el guion se construye a lo largo de todo el
proceso que implica la realizacion del film, y sélo se cierra
definitivamente una vez terminada la pelicula.
Consecuentemente con esto, el documentalista Patricio

=

Guzman establecerd cinco etapas de escritura:

> Hallazgo de la idea y la historia. Sinopsis o sintesis
argumental.

> Investigacion Previa. Guion imaginario a partir de la
misma.

> Localizacion de escenarios y personajes.

> Preparacion del rodaje.

> Montaje.

El hecho de que el guion documental implique un proceso mds
abierto, labil y cambiante que el ficcional, no implica que el
mismo deba ser tomado a la ligera; sino que, por el contrario,
pone al realizador en la obligacion de definir premisas y metas
muy concretas y concisas que permitan llevar ese proceso a
buen término.

Respecto ala objetividad en el guion documental
El relato documental puede limitarse a mostrar una serie de
sucesos dejando las conclusiones a cargo del espectador, o

puede manifestar claramente un punto de vista respecto a
éstos.

En cualquier caso, nunca podrd ser objetivo, debido a que sobre
lo cuestion a que haga referencia, siempre se interpondrd el
punto de vista del realizador.

Desde el momento en que ponemos la camara en unsitio u ofro,
0 que decidimos registrar una cosa y no otra, o tomar algunos
aspectos de la realidad y no otros; estamos imponiendo nuestra
subjefividad.

En referencia al lugar de esta subjetividad, Michael Rabiger
establece tres posibles contratos tdcitos que pueden
establecerse entre el realizador y su eventual audiencio:

>Propaganda: Pretendiendo ser objetivo, el realizador
presentard ante el espectador evidencias que apoyen
conclusiones sacadas de antemano, con el fin de condicionar su
opinion en una direccion preestablecida.




> Comunicacion Binaria: El realizador polariza los
cuestiones, limitando cualquier controversia a solo dos partes en
oposicion, las cuales expone en igual proporcion para aparentar
neutralidad.

> Explicitacion del punto de vista: Explicita o tacitamente
el realizador deja en claro que lo que expone es su vision
particular de los hechos, haciendo al espectador parficipe en la
bisqueda de una verdad.

Una vez clarificadas estas cuestiones, veamos de qué manera es
posible encarar la escritura del Guion Documental.

Metodologia de Trabajo
Es conveniente que al momento de abordar un proyecto
documental nos hagamos cuatro preguntas:

> ¢ Qué?Tiene que ver con el contenido, con aquello que voy a
contar. Definirlo implica definir el Tema del documental.

> ¢A quién? Es fundamental tener en claro a qué pblico
vamos a dirigirnos, teniendo en cuenta factores como la edad, el
nivel sociocultural, lugar de residencia, habitos de consumo, efc.
> ¢Para qué? Es aquello que queremos lograr con el
documental, nuestro Obiefivo. Este objefivo debe plantearse en
dos sentidos: Por un lado, qué quiero lograr con el material ensi
mismo. Por otro qué quiero provocar en el espectador a partir de
ese material. A este Olfimo aspecto se lo denomina
Superobjetivo.

> Estas tres preguntas permitirdn configurar el zComo? Es
decir la forma en la que vamos a narrar nuestro documental
(estructura, estilo, recursos formales, etc.).

Una vez definido el Temaa abordar, es necesario establecer una
Hipatesis respecto a éste.

Llamaremos Hipétesis a la idea previa o conjunto de
preconceptos que tenemos sobre el tema, los cuales serdn
verificados o refutados mediante una Investigacion. Lo
Hipétesis serd de gran importancia, ya que deferminara la
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direccion que fomard lo Investigacion y el recorte que
haremos del Tema.

Una vez verificada o refutada la hipotesis, arribaremos a una
Tesis, lo cual debemos poner de manifiesto en nuestro
documental.

Existen basicamente dos formas de investigacion:

> Investigacion de Campo: Implica la observacion directa
del fendmeno o suceso que vamos a abordar en el documental.
Por ejemplo: si efectbo un documental sobre el terremoto
acontecido en México en el aio 1986, parte de mi investigacion
de campo serd ir al lugar de los hechos o hablar con personas
que hayan estado involucradas directamente en los mismos.

>Investigacion de Contenido: Implica lu recopilacion de
informacion sobre el fenomeno o suceso a abordar. Esta
informacion se obtiene mediante libros, revistas, entrevistas con
expertos en el tema, Internet, efc.

Segn el tema elegido, y la forma en que lo abordemos, se
recurrird a una o ambas formas de investigacion.

La investigacion nos permitird efectuar una Trama
Documental que, segin el Tema a tratar, se podrd plantear
como: una clasificacion de sus distintos aspectos, una sucesion de
hechos, o un cuadro sindptico; por solo nombrar algunas
posibilidades. En cualquier caso, deben quedar claramente
e)l;pu;stos todos los aspectos y ejes temdticos que deseemos
abordar.

Una vez definidos los elementos de la Trama Documental
estaremos en condiciones de definir el Argumento, que no serd
ofra cosa que ubicar la informacion de la Trama en el orden en
que la expondremos alo largo del Documental.

Una vez definida la forma en que expondremos los elementos
del Argumento, estaremos en condiciones de abordar lo
Escaleta documental, respecto l siguiente formato:

Secue IMAGEN SONIDO
ncia

FORMA CONTENIDO FORMA CONTENIDO

En el casillero denominado FORMA, ubicaremos los recursos
formales, de audio o video segin corresponda. Mientras que en
el de CONTENIDO, expondremos lo que se muestra mediante
estos recursos.

Recursos Formales del Documental

> Registro Directo (video o audio). Imdgenes o sonidos
tomados expresamente para el documental.

> Material de Archivo: puede ser de video, cinematogréfico,
grdfico, fotografico o sonoro.

> Entrevistas

> Reconstrucciones: Representacion de hechos ya
acontecidos.

> Dramatizaciones o Docudrama: A partir de un
aconfecimiento ficcional se representa un fenomeno de la
realidad.

> Locucion en off o conductor en cvadro.

> Animacion

> Videograf (grdficos, esquemas, mapas, planos)

> Textos en pantalla

> Misica

> Ruidos sincrénicos o asincronicos / Silencio

Fuentes

Rabiger, Michael. "Direccion de documentales” (Moving-pictures,
Documentary - Production and direction). Instituto oficial de radio y
television - Madrid - Espaiia.

Payas, Dolores. "Reflexiones sobre el guion documental". Asociacion
de Television Iberoamericana.

Rios, Humberto. "Metodologia del guion en sus diferentes géneros".
Apunte.

Guzman, Patricio. "El Guion en el CGine Documental”. Apunte.
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Soy uno de los pocos nabos que
imprime la revista y que encima
- les escribe a la casilla. ;Se -
pueden dejar de joder y por uﬁa

vez hacer que las paglnaé sean

PARES?

Asi, la.contqgtapa, va a se; ,'.'?

contrata o S “?
La rev1sta, medlocre pero garpa
para saber algo de cine, asi me
-puedo hacer el culto y

y levantarme .‘mlnas por facebook el .
Gracias. - ‘ - v i -

O - I ..‘-‘ -

~
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Primero que nada, si escribis un guion sin conflictos ni crisis, lo
audiencia vaallorar de aburrimiento.

Segundo ;vos crees que no pasa nada en el mundo? En la vida
real?

Estas mas loco que la mierda. La gente es asesinada fodos los
dios. Hay genocidios, guerras, corrupcion.

Cada puto dia alguien en el mundo sacrifica su vida para salvar
ladeotro. -

Cada puto dia alguien toma una decision consciente de destruir
aofro.

Gente que encuentra el amor, gente que lo pierde.

Por Dios, un chico mira a sumadre apaleada hasta la muerte en
los escaleras de una Iglesia. Alguien se enfurece. Algdn otro
traiciona a su mejor amigo por una mujer.

Si no podés encontrar esas cosas, entonces mi amigo, no sabés
un carajo de la vida.

Y entonces no me hagas gastar dos valiosas horas de mi tiempo
con fu pelicula de mierda.




